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Summary: In this article I began by illustrating the value of the icons. This justifies
the need to protect them permanently. Then I went on to illustrate several landmarks
that the conservative has in view when he stores the collection of sacred art from the
general and well known things to the specific objectives of the objects from “Aurelian
Sacerdoteanu” Museum, from Vilcea County.

Icoanele reprezinta o latura valoroasa si sensibild din cadrul unui muzeu, atat pentru
cercetatorii interesati de acest domeniu, céarora le pot oferi satisfactii profesionale, cat si
pentru pubicul vizitator.

In cadrul Muzeului Judetean ,,Aurelian Sacerdoteanu” Valcea, la sectia de arta,
exista o colectie de peste 450 de piese de artd medievald romaneasca diverse ca natura
si dimensiuni. Intilnim obiecte bidimensionale de la usi imparatesti, icoane pe lemn,
icoane pe sticla si epitafe sau tridimensionale cum ar fi crucile de masa, policandre,
talpi de jilt si sfesnice. Lungimile pot fi de la 7 cm la peste 1200 de cm.

Icoanele pe lemn si usile imparatesti au la baza o structura stratificata alcatuita din
suportul de lemn, grundul, straturile de culoare si vernisul. Icoanele pe sticld au un
suport de sticld, straturi de culoare si o protectie pe verso, toate fixate intr-o rama de
lemn. Policandrele, crucile de masa pictate sau sculptura policroma au acelasi mod de
organizare internd cu cea a icoanelor pe lemn, dar spre deosebire de cele mentionate
anterior au volum ca cea de a treia dimensiune’. Diversele materialedin componenta
pieselor incearca sa intre permanent in echilibru cu mediul ambiant insd au coeficienti
de dilatare diferiti si isi modificd diferit dimensiunile credndu-se tensiuni care
fragilizeaza obiectul si care cauzeaza deformari, desprinderi sau fisuri ireversibile.
Acesta este principalul motiv pentru care piesele au de suferit sub actiunea unor
solicitari microclimatice exterioare, stabilitatea fiind cea importanta cerinta pentru acest
tip de bunuri culturale’. Datoritd durititii sticlei stratul pictural nu va face priza
profunda cu suportul putand suferii ulterior desprinderi ireversibile. In colectie exista si
potire de metal®. Acestea din urma fiind dintr-un material anorganic sunt mai rezistente
fatd de variatiile microclimatice insd nu tolereaza o umiditate mare si oxigenul, care
influenteazi negativ conservarea obiectului favorizind coroziunea’. Pentru sfesnice
nepictate este necesard urmadrirea lemnului cu conditiile de microclimat specifice.
Epitafele sunt constituite din material textil preparat si pictat pe ambele fete ceea ce
pune probleme unei depozitari corecte. Dupa cum observam colectia de icoane se
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dovedeste a fi una dificil de conservat, si nu de putine ori recomandarile pentru un
anumit material care intrd In componenta bunului cultural se opun necesitatilor altui
material, In functie de piesa, persoana responsabild confirmandu-si mereu aptitudinile.

In depozit, datoritd numarului mare de bunuri culturale pastrate, spre deosebire de
expozitie, este cu atdt mai importantd preventia degradarilor si stabilitatea microcli-
matica deoarece acestea produc fenomene chimice si fizice ireversibile. Anumiti factori
fizico - chimici din mediul ambiant (umiditate, oxigen si gaze reactive) puse alaturi de
compozitia obiectului produc reactii chimice in detrimentul obiectului. Nu sunt de
neglijat materialele componente, de exemplu anumite culori obtinute din materiale
corozive, care pot produce degradari. Asocierea mai multor factori de degradare are
intotdeauna efecte cumulate si fiecare dintre aceste elemente trebuie luate in conside-
rare. Pentru protectia bunurilor culturale sunt luate in calcul proprietitile fizico - me-
canice si chimice ale materialelor care compun bunurile culturale, gradul lor de rezis-
tentd sau nivelul de fragilizare atins. Existd o corespondentd intre aceste proprietati,
gradul de sensibilitate al materialelor si ansamblul masurilor de conservare®.

Operele de artd au o natura fizico - chimica proprie iar exigentele pentru conservarea
lor pot fi complet diferite’. Fiecare piesa raspunde in alt fel solicitirilor ambientale,
orice material avand limitele sale de ingaduinta fata de diferentele termohigrometrice,
chiar daca este vorba de acelasi tip de lemn sau acelasi autor, in functie de varsta si de
mediul in care a fost pastrate fibrele lemnului fiind mai sanitoase, capacitatea de
absorbire a apei putand fi mai mica, rezistenta mai mare, etc. Aceste caracteristici fizico
- chimice ale materialelor si raspunsul lor la solicitarile ambientale sunt analizate in
permanentd pentru a prelungi durata de viatd a bunurilor culturale. In functie de toate
acestea conservatorul organizeaza depozitul, urmareste bunurile culturale in decursul
timpului si aplicd masurile necesare.

Dintre conditiile necesare, in primul rand spatiul folosit pentru depozitare a fost
renovat cu minim sase luni inainte §i nu existd poluare alcalina, este salubru si au fost
efectuate operatiuni de ignifugare, de dezinsectie §i dezinfectie, este izolat termic si
oferd o buna stabilitate microclimatica avand in acelasi timp ferestre pentru aerisire
termoizolante, cu protectie solard si protejate de plasd contra intrarii insectelor.
Plafoanele rezistd si nu exista infiltratii sau umiditate ascensionald. Instalatiile de apa si
incalzire au fost verificate si nu existd riscuri de inundatii sau alt fel de accidente.
Instalatiile antiincendiu sunt un ajutor de nepretuit in cazul unui focar iar instalatiile de
securitate avertizeaza in timp util politia in cazul unei tentative de furt. in depozit
accesul se face doar in anumite conditii, se pastreazd anumite reguli si este interzisa
intrarea persoanelor neautorizate. Materialele cu care au fost acoperite pardoselile nu
atrag praful, se curdtd usor si nu aluneca.

Orice material are o tendinta naturald spre descompunere in elementele sale de baza
sub influenta factorilor de microclimat. In depozit bunurile culturale sunt mult mai
protejate impotriva variatiilor indiferent de natura lor. Umiditatea este unul din factorii
care pun multe probleme conservatorilor in conditiile In care fiecare material care intra
in componenta icoanelor are un nivel mai mare sau mai mic de apd componentd, un
grad higroscopicitate diferita, alt nivel de saturatie si un alt nivel de umiditate necesara
pentru a-si mentine cat mai mult timp caracteristicile initiale. Ceva mai favorizate sunt
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obiectele dintr-un singur tip de material ele raspunzand mai omogen la variatiile
microclimatice. In spatiu destinat depozitirii este esentiali mentinerea unui nivel
constant al umiditatii in timp pentru a evita multe din degradarile ireversibile. Date de
procesele de absorbtie si desorbtie acestea sunt foarte periculoase pentru icoane in
conditiile 1n care acestea sunt diferit percepute de fiecare din materialele componente
ale structurii stratificate. Aceste variatii sunt responsabile pentru clivaje, cracluri,
crapari si exfolieri ale stratului de culoare, deci implicit pierderea originalului. Ea este
implicatd in multe transformari chimice, fizice si biologice. Partea organica a icoanelor,
lemnul, este si de aceastd datd cea mai sensibila, evitindu-se extremele, acestea fiind
foarte daunatoare in ambele sensuri. La o umiditate de peste 70% ea este ugor atacatd de
ciuperci si insectele iubesc un mediu mai umed, dar, in acelasi timp, scaderea drastica a
umiditatii duce la reducerea elasticitatii, pierderea apei intramoleculare si la ruperea
coeziunii interne, toate trei ducand la distrugerea obiectului.

Temperatura influenteaza coeficientul de umiditate relativa din material si ofera in
acelasi timp conditii prielnice pentru vietuitoarele parazite. Valorile si variatiile de
temperaturd depind de sistemele de incalzire, pierderile de cildura si izolatia termica.
Odatad cu temperatura creste rata proceselor chimice si se recomandad in consecinta o
temperatura micd. Corpurile 1si pot modifica proprietitile fizice, solidele devenind mai
flexibile sau mai rigide, lichidele devenind mai vascoase sau mai fluide, condensandu-
se sau evaporandu-se mai incet sau mai repede. In spatiul de depozitare conservatorul
tine cont de faptul cd durata de viatd a bunurilor culturale scade odatd cu cresterea
temperaturii $i a umiditatii, cd in depozit nu este necesard o temperaturd pentru
confortul uman si cd in cazul diverselor mutari ale obiectelor nu se recomanda
diferentele mari de temperaturi si umiditate®.

Dacé nu avem un public numeros care sd modifice valorile microclimatice cum este
cazul 1n expozitii, aerul din salile de depozitare este aproape in aceeasi masura de
poluat. Praful, fumul, gazele reactive (dioxidul de sulf, azotul, amoniacul, ozonul, etc.)
rezultate de reguld ale unor procese industriale polueaza aerul. Ajungand in depozit ele
pot produce mult rau icoanelor, putdnd da nastere unor procese chimice ireversibile ca
decolorarea pigmentilor, fragilizarea materialelor sau opacizarea vernisurilor. De
asemenea, anumite materiale folosite pentru depozitare pot emite substante chimice ce
pot altera starea bunurilor culturale. Amestecul eterogen de particule, multe nocive, cu
diametre diferite din componenta prafului sunt higroscopice, zgirie, pateaza si se
integreaza In material, neputand fi inlaturate decat prin procedee chimice. Din aceastd
cauza sunt se folosesc filtre, bunurile culturale valoroase se inchid in dulapuri specifice
fiecarui tip de obiect, aerisirea se face la ore la care traficul rutier este mai mic iar
curdtenia trebuie sa fie fara repros dar sd nu afecteze umiditatea si temperatura sau sa
ridice praful.

Se recomanda montarea aerului conditionat pentru a mentine temperatura dorita si
pentru a filtra aerul de noxe. Punerea in functiune a umidificatoarelor si
dezumidificatoarelor va mentine o umiditate relativd constantd. Toate acestea trebuie
atent amplasate pentru ca emisiile lor sa se distribuie omogen in spatiu si sa nu afecteze
obiectele. Punerea lor in functiune se face astfel incat fluctuatiile sd fie cat mai putin

¥ Moldoveanu 2003, p. 73, 144-148.
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perceptibile. Emisia de cald, rece si absorbtia sau desorb[Jie de umiditate se intdmpla la
nivelul aparatului afectand cel mai puternic imediata apropiere’.

Pentru protejarea patrimoniului sistemul de iluminat, fie el natural sau artificial
trebuie s tina cont de natura materialelor protejate, ora zilei'’, anotimp si structura
arhitectonica. [luminatul inseamna energie absorbitd care poate degrada opera de arta
producand fenomene fizice (craclare) sau chimice (virarea culorilor). Aldturi de
aceasta'' participarea umiditatii relative si oxigenului in derularea proceselor fotochi-
mice este esentiala.

Iluminatul artificial este tot energie emisa In mediu si este importantd pentru conser-
vare deoarece prin caldura emisa la nivelul corpului de iluminat ea poate cauza oscilatii
termohigrometrice. Astfel orice detaliu in alegerea, pozitionarea si modalitatea de
utilizare conteaza mai ales ca nu existd sistem de iluminat complet inofensiv mai ales
cu cat culoarea si lemnul sunt materiale sensibile la lumina. Efectele depind de tipul de
material, continutul de radiatii si timpul de expunere. Lumina difuza, nelocalizata este
intotdeauna de preferat deoarece daca opera sufera multe socuri de acest fel are mai
mult de suferit'’. Fiind vorba de depozit nu voi insista asupra acestui subiect, lumina
fiind utilizata doar in momentele in care este cineva in depozit. Totusi nivelul maxim de
intensitate permis pentru picturd conform normelor este de 150 luxi.

Daunatorii biologi sunt o problema importantd care poate interveni in depozitul de
arta sacrd, piesele avand ca suport lemnul, material organic cu un numar mare de specii
cunoscute de microorganisme, mucegaiuri sau insecte xilofage care il folosesc drept
addpost si sursd de hrana. Se stie cd substantele chimice cu care se actioneaza asupra
daunatorilor biologici pot distruge atit obiectele cat si sanatatea celor care le
administreaza. Cunoagterea substantelor, a daunatorilor si a conditiilor de administrare
a solutiilor presupune astfel o pregatire specializata. Din aceastd cauzd aceste trata-
mente nu se aplici decat de firme specializate'’. Conservatorul asigura in schimb
conditii de curdtenie impecabile'* si conditii de microclimat specifice' pentru a preveni
infestarea.

Materialele din care e confectionat suportul folosit pentru depozitare trebuie sa fie
din materiale compatibile, iar bunurile culturale s aiba o pozitie stabila. Fiecare
material are limitele sale de ingaduintd fata de diferentele termohigrometrice, icoanele
fiind unele din cele mai sensibile la aceste variatii, sau fatd de materialele folosite

.....

suprapunerea si se depoziteaza la orizontala.

? Bernardi 2004, p. 20-23, 34-38.

' Se recomanda ca razele solare, care sunt cele mai daunitoare, nu patrunda direct pe obiect la
nici o ora si in nici un anotimp chiar daca sunt trase storurile si deschis geamul pentru aerisire.
"' Moldoveanu 2003, p. 128.
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' Pentru depozit acestea inseamni curitenie, pardoseli din materiale care nu retin murdaria,
interzicerea servirii mesei in depozite, aerisirea periodica prin ferestre cu plase, mentinerea unei
umiditati constante sub nivelul favorabil aparitiei mucegaiului sau macromicetelor, impiedicarea
aparitiei insectelor xilofage prin tratamente preventive aplicate in Incapere.

"> Anumite valori de umiditate, temperaturi si lumina pot asigura conditii prielnice de viata in
functie de specia de daunatori biologici.
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Pentru a indeplini toate aceste conditii ar fi potrivit un material lemnos de esenta tare
tratat ignifug si antiseptic. Corpurile pentru depozitare sunt prevazute cu usi din
plexiglas cu protectie impotriva razelor solare, dar care permit vederea bunurilor
culturale din exterior. La partea superioard este amplasatd o fereastra de aerisire. In
partea inferioara a politei trebuie fixat carton cu goluri de aer care in acelasi timp
permite trecerea aerului si asigurd anularea trepidatiilor provenite odatd cu migcarea
icoanei pe suport. Tindnd cont de numadrul pieselor si de metodele de depozitare
recomandate sunt necesare mai multe tipuri de moduli. Primul tip, pentru bunurile
culturale cu lungimi de peste 50 cm reprezentand icoane pe lemn, icoane pe sticla si usi
imparatesti sunt necesare zece corpuri de 210 cm 1néltime cu 64 de polite detasabile
(piesele sunt foarte grele) avand L- 150 cm, I- 90 cm, fixate la o indltime de 30 cm. Al
doilea tip, pentru icoanele cu lungimi de sub 50 cm incap in sapte corpuri, cu polite
culisante, cu dimensiuni de 200 cm fnaltime cu 70 de polite mobile avand L -90 cm, I-
70 cm si h-20 cm 1intre polite. Pentru obiectele tridimensionale cuprinzand cruci,
policandre sau sfesnice sunt indicate doud corpuri, reprezentand cel de-al treilea tip,
avand o naltime totald de 200 cm, cu polite detasabile dupa cum urmeaza: in primul
trei sertare cu L- 90 cm, 1-70 cm, primele doud cu h- 80 c¢m si ultimul h- 40 cm; in cel
de al doilea sunt necesare 3 sertare de L-90 cm, 1- 70 cm, primele doud fixate la o
inaltime de 60 cm si ultimul la o ndltime de 50 cm. Toate aceste corpuri incap lejer
intr-o suprafatd de 45 m? insemnénd o suprafatd de L- 7 m, I- 6 m si h- 2,3 m 1n care sa
fie asigurate pentru aceste piese toate conditiile amintite, necesare prezervarii acestor
bunuri culturale.

In cadrul colectiei de arti sacra existd o parte din ceea ce a insemnat arta, parte
integrantd din istoria artei si din istoria bisericii de-a lungul mai multor secole, iar
valoarea artistica, istorica si teologicd a icoanei justifica grija si eforturile permanente
pentru ca aceste piese sa poata fii studiate si de generatiile viitoare.
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Legenda:
Tip 1= 0,90x1,50x2,10 m

Tip 11= 0,70x0,90x2,00 m
Tip 1T = 0,70x0,90x2,00 m
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