loana Ene, Icoane brancovenesti si postbrancovenesti
din juderul Valcea (1680-1730) (recenzie)
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Mult asteptata tezia de doctorat a istoricului si criticului de arta loana Ene de la
Muzeul Judetean ,, Aurelian Sacerdoteanu” Valcea (sub egida ciruia a aparut, la editura
vélceana Offsetcolor, Tn anul 2011), reprezinta intr-adevar, o lucrare de exceptie, atét
sub raportul documentarii, cét si sub acela a analizel tehnice si al interpretarii. Propus
ca ,Studiu si catalog” (acesta este subtitlul!) si, in mod inerent, imbogatit cu ilustratii
consistente (aproape 280!), demersul stiintific a doamnei loana Ene (condus de citre
dna. prof. univ. dr. Corina Popa) este o contributie importanta la cunoasterea picturii de
icoane din T7ara Romaneasca Tn timpul domniei lui Constantin Brancoveanu si in
deceniile urmatoare — dupa cum il apreciaza unul dintre membrii Comisiei de doctorat,
dl. prof. univ. dr. Marius Porumb, membru corespondent al Academiei Romane.

Pentru a concretiza aceasta contributie, cercetitoarea arata de la bun Tnceput ca
obiectivul sau —icoanele pe lemn din cadrul iconostase-
lor (care separi de naos absida altarului) — constituie un  [Raeei LIRS
domeniu prea pugin cunoscut si cercetat, care prin sin-
tetizarea tradiriilor limbajului figurativ postbizantin,
intr-un mod creator i original, a contribuit la configu-
rarea stilului epocii (loana Ene, p. 4), domeniu in care
nu sunt de reperat decét douia monografii cu caracter
general, semnate de Corina Popa (in 1973) si Alexandru
Efremov (in 2004) si una cu caracter regiona
(Targoviste, secolele XVI-XIX, Tn 1998), precum si 0 i A |
expunere permanenta la Muzeul National de Arti. [Toome mmoontesT s FOSTHIERONAD

Cét priveste optiunea de a prezenta icoanele valcene  SRTRNAURGIEITI0E 17
din perioada 1680-1730, ea se explica prin programul STUDIU ST CATALOG
cultural patronat de citre domnitorul Constantin
Brancoveanu, care, in contextul unui progres economic
si socia, a prilguit afirmarea unei noi constiinte
artistice, creatoare a unui stil original, Tmbinand traditia cu inovatia. Tntr-o sinteza a
autoarei, acest il ne apare caracterizat, macar, prin cateva trasituri precum
urmatoarele: Amplificandu-se Tn sens narativ si devenind pilduitoare, imaginea a
inceput sa dea prioritate descrierii detaliate a evenimentelor din istoria biblica,
tipologia reprezentarii s-a imbogdrit prin contactul cu surse livresti, adecvandu-se unei
noi sensibilitasi vizuale si unui gust cu preferinge eclectice, iar mesajul spiritual,
ncarcat de valoare etica, a dobandit treptat o nuan¢a didactica. Caracterizand o noua
atitudine receptiva, patrunderea elementului decorativ in stilul picturii pe lemn
brancovenesti si postbrancovenest, apare ca un rezultat al deschiderii catre datele
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realitarii concrete, punand in valoare dezvoltarea unei noi gandiri plastice care a
orientat tendingele evolutive ale artei muntenesti (p. 4-5).

Dupi o Introducere cu elemente tehnice de ,, organizare a catalogului” si de interpre-
tare a materialului iconografic, structura lucrarii Tncepe, Tntr-o viziune moderna, cu pre-
zentarea contextului politic si cultural care a determinat, Tn etape bine definite , configu-
rarea programului artistic bréncovenesc. Pentru aceasta, autoarea aduce mai inté in
atentie, intr-o eleganta documentare, categoriile sociale de comanditari de icoane
(ctitori si donatori din epoca bréncoveneasca si cea postbréncoveneasca), cuprinzand,
intr-o perspectiva cronologica, domnitori, dregatori, episcopi, arhimandriti, clerici si
monahi, boierimea locala, ceea ce, Tn perspectiva cronologica a acestora, s-a repercutat
Tn procesul traiectului de la, canonul” stilistic laruralizarealui.

Tn continuare, sunt prezentati zugravii de icoane, un capitol 111, lafel de interesant —
si prin ,artalor” Tn epoca mentionatd, dar si prin documentarea asupra membrilor echi-
pei hurezene alui Constantinos, cu locurile din Vaceasi din tara (inclusiv in Ardeal si
Banat)unde au lucrat si asupra vaentelor icoanelor pictate de ei. Capitolul urmator (1V),
dedicat Iconografiei, include continutul celor 279 de icoane, repartizat pe doua tipuri:
Icoanele Tmpiritesti (lisus Pantocrator, Deisis cu lisus Mare Tmparat si Mare
Arhiereu, Deisis cu lisus Pantocrator, Maica Domnului cu Pruncul tronand, Sfinii
Tmparasi Constantin si Elena, Duminica Tuturor Sfinsilor, Sfantul loan Botezatorul
Tnaintemergatorul, Soborul Sfinsilor Apostoli cu Sfantul Constantin) si, respectiv,
Icoanele de sarbatori (Nasterea Maicii Domnului, Intrarea in biserica a Maicii
Domnului, Buna Vestire, Nasterea lui lisus, Intampinarea Domnului, Botezul,
Schimbarea la Fata, Tnvierea lui Lazar, Duminica Floriilor, Rastignirea, Tnvierea
Domnului, Tnalrarea Domnului, Pogorarea Duhului Sfant, Sfanta Treime, Adormirea
Maicii Domnului).

Tn sfarsit, In cap. V, Stilul, dupa prezentarea caracterelor generale ale acestuia, se
infatiseaza repere in evoluria stilului picturii de icoane, succesiv, n cele doua perioade
ale sale (brncoveneasca si postbrancoveneasci), aceste repere fiind, de fapt, ansamblu-
rile picturilor de la 0 seama de manastiri si schituri, dupa cum urmeaza: pentru prima
perioada - manastirile Hurezi, Polovragi, Surpatele, Govora si schiturile Par,
Fedelesoiu, lezer, Sf. loan Botezatorul de la Hurezi, iar, pentru a doua perioada — bise-
ricile din Vatasesti, Barbatesti, Frunzanesti, Manastirea Dintr-un Lemn si schiturile
Titireciu, Saracinesti, Arhanghd (din Rm. Vacea). Capitolul se incheie cu Mijloace de
expresie artistica specifice n stilul icoanelor pe lemn, urmat de o sinteza de Iradieri
artistice, din care consemnam, spre final, macar urmatorul pasaj: Ca 0 consecinsd a
circulariei active a zugravilor brancovenesti si postbrancovenesti, de o parte si de alta
a Carpayilor, pana in cele mai nordice provincii locuite de romani, stilul constituit al
scolii de la Hurezi a devenit reperul fundamental Tn dezvoltarea artistica Tn secolul al
XVIll-lea, pundnd in valoare puncte de convergenta intre programele figurative,
tipologii iconografice si modul de interpretare formalad si contribuind la individua-
lizarea fenomenului, artistic al centrelor locale de pictura de biserica si icoane (p. 98).

Ceea ce urmeaza, Catalogul propriu zis, organizat in ordinea cronologica a datérii
icoanelor, este inca o dovada de remarcabil profesionalism, evident Tn consemnarea
tehnicilor de lucru, ca si Tn descrierea artistica a fiecarei icoane. Bogata bibliografie a
studiului, si setul de 279 de ilustratii (din pacate, cam inghesuite: 12 imagini pe céte o
foaie A4) completeaza continutul unei cirti — eveniment pentru istoria culturii si artel
din Vacea, cu o semnificatie deosebita si pentru arta romaneasca.
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