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Arborele cosmic - statueta de bronz India secolul al XIV-lea

Aproape toate genurile creatiei orale traditionale abunda in imagini gi
simboluri ale lemnului. Desigur, prezenta acestora nu este deloc intamplatoare.
Aprofundand textele de factura orala ale liricii ori ale epicii traditionale
romanesti, descoperim la tot pasul lemnul sau arborele, in diferite ipostaze, ca
motive ordonatoare ale vietii, ale universului, ale micro gi macrocosmosului, ca
punte de legatura Tntre pamant si cer.
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Relatia — organica am putea spune, fara teama de a gresi — dintre om si
lemn ca materie vie, dintre om si arborele ce-i dubleaza existenta, este
reflectatd Tn imagini literare de o inegalabila frumusete si profunzime, izvorate
din rosturile spirituale ce guvernau lumea traditionala. Inventarierea si studierea
comparata a acestora ar contribui, credem, la consolidarea unei perspective
contemporane asupra ansamblului de mentalitati traditionale legate de relatia
om-lemn, om-arbore. De altfel, legatura organica dintre fiinta umana si lemn ca
materie primordiald se regaseste nu doar in creatia orald, ci si Tn marturiile
megterilor populari, sadirea, recoltarea si prelucrarea arborilor fiind nsotite de
ritualuri bine consolidate si respectate cu religiozitate de-a lungul veacurilor. Mai
mult decét atét, lemnul copacilor ori copacii ca atare sunt pe rand substitute ale
omului sau fnsotitori ai acestuia n ritualurile de trecere, asa cum releva
nenumarate marturii literare orale de larga circulatie. Asupra cauzelor care
determina profunda relatie, mergand uneori pana la identitate, intre om si lemn,
ne vom opri in randurile urmatoare.

In numeroase texte de facturd orala, dar si in ritualurile traditionale,
ntalnim pe de o parte motivul lemnului in starea lui naturala, respectiv arborii
de felurite esente, multi fructiferi (marul, parul, alunul etc.), dar si arbori specifici
padurilor din spatiul nostru geografic (bradul, teiul, plopul, salcia etc.), fiecare
dintre ei avand o functiune practica precisa si insotindu-lI pe om in ciclul vietii.
Pe de alta parte, lemnul este valorificat artistic in cel putin trei ipostaze
culturale: mitica, rituala si poetica.

Fara indoiala, sursa cea mai importanta, atat a prezentei lemnului ca
motiv Tn literatura traditionald, cat si a ansamblului de mentalitati legate de
relatia om/lemn, o constituie textele sacre ale principalelor doctrme religioase
cunoscute in ansamblul lor sau doar fragmentar in zilele noastre’. De aceea,
punerea in valoare a surselor culte, Tn masura posibilitatii identificarii lor,
credem ca ar aduce necesare clarificari ale prezentei motivului lemnului n
creatia orala din spatiul roméanesc.

Lemnul si omul; Tmpreuna inca din Cartea Facerii

In mod obignuit, consideram lemnul a fi un material a carui existenta
depinde in mod direct de arborii din care este el debitat si prelucrat. In viziune
traditionald, Tnsa, lemnul este un material primordial, relatia dintre lemn si
arbore fiind echivalenta cu cea dintre esenta unui lucru gi aparenta sub care se
prezinta simturilor acel lucru. Filozofii greci ai Antichitatii considerau lemnul a fi
materia prima prin excelenta iar alchimistii 1l puneau pe acelasi plan cu eterul
primordial (quinta essent|a) d|n care Logosul a alcatuit la facerea lumii cele
patru substante primordiale: pamantul, apa, aerul si focul. Din aceasta cauza,
lemnul ca material fizic are o conotatie simbolicd deosebit de importanta,

1n prima versiune a textului Bibliei de la Bucuresti, de la 1688, se cuvine a observa ca
pretutindeni Tn Geneza cuvéantul pom, pe care-l intdlnim in versiunile mai recente, apare
ca lemn. Mai precis, in versiunile mai noi, cuvantul lemn, desemnand una dintre primele
forme ale Creatiei lui Dumnezeu, este nlocuit prin pom, de unde si identitatea lemn-pom
sau lemn-arbore manifestata in oricare dintre textele de circulatie orala.

2 Aristotel folosea termenul de lemn — in greceste hyle — pentru a numi materia
primordial& din care a fost alc&tuitd lumea. In vorbirea curentd a grecilor antici, hyle
insemna lemn, material, padure. (Bailly, Anatol, “Dictionaire Grec-Francais”, Hachette,
Paris, 1984).
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intruchipand o calitate spirituald fundamentala, aceea de a fi materia plastica
universala®.

Lemnul apare ca material incrcat cu conotatii fiintiale® inca de la
Facerea Lumii, asa cum ne-o releva, in cateva versete de o importantd majora,
insusi textul Genezei din Vechiul Testament. latd primul moment al existentei
arborelui: dupa aparitia Luminii si despartirea ei de intuneric, dupa separarea
apelor de uscat, in cea de a treia zi a Creatiei, Dumnezeu scoate din pamant
iarba si arborii: Si a spus Dumnezeu: ,S& rodeascd pamantul iarba verde, care
s& semene samantd dupd felu-i si aseméanarea-i si pom roditor (s.n.) purtator
de fruct, a carui samanta sd fie cuprinsa intr-insul, dupa felu-i pe pamant. Si s-a
facut aga®. A doua notare a prezentei arborelui se leaga strans de ziua a gsasea
a Creatiei, cand Dumnezeu face om dupa chipul Lui: Si Dumnezeu a spus: latd
v-am dat toatd iarba purtdtoare de sdméantd de seménat, care se afld pe intreg
pamantul, si tot pomul (s.n.) care are in el fruct cu sdmanfa de semdnat, ca sd
vd fie spre mancare®. Tn capitolul 2 al Genezei, in gradina raiului, se
definitiveaza legatura om primordial-arbore: Si a fadcut Dumnezeu sa rasaréa din
pamant pomi frumosi la vedere si cu roade bune de méancat, si pomul viefii Tn
mijlocul raiului, si pomul cunogtinfei binelui gi rdului (versetul 9), apoi: Si i-a
poruncit Domnul Dumnezeu lui Adam spunéndu-i: Din tofi pomii din rai pofi s&
mdnanci, din pomul cunogtinfei binelui si rdului s& nu mananci; in ziua cand vei
manca din el, de moarte vei muri (versetele 16,17)". Cum prea bine stim, ispitita
de sarpe, Eva musca din fructul arborelui interzis si il ispiteste la randu-i pe
Adam sa guste din acel fruct, dobandlndu -si astfel améandoi constiinta nuditatii,
izgonirea din rai si, in final, moartea®.

Nu putem nicidecum trece cu vederea motivul biblic la randul sau al
Arborelui lui leseu: Si va iesi un lastar din tulpina lui leseu si se va deschide o
floare Tn varful ei, si pe ea se va odihni sufletul Domnului (Isaia, XI, 1-3). Acesta
este de fapt arborele semintiei din care va descinde Hristos, in genealogia sa
pamanteasca, iesind din coapsa unui personaj culcat.

3 ~Comparata cu un arbore, materia prima nu este altceva decéat arborele lumii (...). El
este cel care se afla la originea materiei Operei” (Burckhardt Titus, ,Alchimia,
semmflcatla ei si imaginea despre lume”, ed. Humanitas, Bucuresti 1998, p. 64.

‘o etlmologle mai veche, care este astazi contestata de unii lingvisti, sustine ca
termenul grecesc hyle ar proveni din radicalul indo-european *bhu = a fi. (loanidu G.,
L,Diktionarul elino-romanesku”, vol.ll, 1869).

“Biblia lui Serban Cantacuzino din 1688”, publicata in Monumenta Linguae
Dacoromanorum, “Dumnezeiasca scriptura, véche si noua, Facerea”, in Biblia 1688,

ars |, Genesis, lasi, 1988, cap.1, versetul 11, p. 167.

Idem, versetul 29.

” Ibidem.

8 Interesant de observat ca in multe reprezentari de factura populara (icoane pe sticla),
fructul interzis este marul, acesta devenind emblema rodului care a condus la cadere
cuplul primordial. Mai mult, si extrem de interesant, gasim o posibila imagine a ispitirii
Sarpelui-Satan in basmul romanesc ,Nucul de Aur”, unde ficiorul vadanei pornit in
cautarea zanei — sotii dezleaga din blestem o fatd transformatad in capra si un oras
transformat n sténca, dupa care o baba il naimeste cu doua mere frumoase si dulci pe
care ficiorul doar le despica cu palosul, fara a gusta din ele. Dar chiar si asa, el reface
blestemul pe care tocmai il dezlegase. Orasul redevine stanca, iar fata, capra. (Birlea
Ovidiu, ,Antologie de proza populara epica”, Editura Pentru Literatura, 1966, vol.l).
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Nu doar n Vechiul Testament intalnim aceasta relatie organica,
aducatoare de viata sau prevestitoare de moarte, intre om si lemn. Ea apare in
toate culturile, Tnca din cele mai vechi timpuri. Jurgis Baltrusaitis face un intreg
inventar al imaginilor, fie ele vizuale, fie literare, unde elementul vegetal, planta
sau arbore convietuieste strans cu cel antropomorf sau zoomorf, stabilind si
sursele acestor imagini®. Retinem foarte strania imagine a arborelui ,wac-wac”
prezenta pe diferite meridiane, n diferite culturi. Povestile arabe din secolul al
Vlll-lea, de pilda, vorbesc despre copaci care rodesc fiinte vii, unii dintre acegti
arbori purtdnd pe ramurile lor, ca pe fructe, capetele fiilor lui Adam. Cand se
face seara, ei striga ,wac-wac” si inaltd imnuri catre Dumnezeu. Sursa acestora
e Indepartata n spatiu, ea aflandu-se in legende chineze pe care autorul citat le
enumera™. Evul Mediu oriental si apoi, prin contaminare, si cel occidental este
plin de astfel de imagini ce ar merita, fiecare in parte, o analiza separata.

Pentru a sublinia Tnca o data permanenta legatura dintre lemn si om,
dar si atributul de materie vie adaugat lemnului, aducem spre exemplificare un
alt basm romanesc incarcat de stranii simboluri: ,Tei-Leganat™. In aceasta
poveste, niste oameni batrani, care nu puteau avea copii viseaza ca trebuie sa
aduca in casa primul obiect ce le va iesi in cale in ograda dis-de-dimineata,
apoi sa scalde si sa legene acel obiect pana ce el va deveni fiinta omeneasca.
Primul lucru ivit in fatd unchiesului este un lemn de tei. Leganat, acesta se
transforma intr-un copil ndzdravan, cu puteri miraculoase, care coboara la iad
spre a se confrunta cu demonii intunericului pe care-i biruieste. Pentru o vreme
insa, Tei-Leganat este infrant si sechestrat in lumea subpaméanteana de chiar
fratii sai de cruce. legirea eroului Tn lumea de sus are loc in noaptea de Pasti,
deloc intamplator, cand, ajutat de un par ce iese el insusi la Lumina, Tei-
Leganat revine la locul si la rostul sau, restabilind dreptatea. Oare acest basm,
evident crestin, nu comprima cu mijloacele proprii viziunii populare si cu limbajul
specific basmului oral trei momente cruciale din istoria mantuirii; Nasterea
miraculoasa, Coborarea la iad a Mantuitorului si Invierea Sa?

Ipostaze ale lemnului/arborelui in doctrinele traditionale

Poate cea mai raspanditd imagine a lemnului este ipostaza sa de
Arbore sacru. Studiile lui Mircea Eliade disting sapte grupuri de imagini ale
.cultelor vegetatiei: ansamblul piatra-arbore-altar (Australia; Indochina-China-
India; Fenicia-Egeea); arborele-imagine a Cosmosului (India; Mesopotamia;
Scandinavia); arborele-teofanie cosmica (Mesopotamia; India; Egeea);
arborele-simbol al viefii, al fecunditatii inepuizabile, identificat cu izvorul
nemuririi, arborele-centru al lumii si suport al Universului (la altaici, la
scandinavi etc.); legaturi mistice Intre arbori si oameni (arbori antropogeni;
arborele ca receptacul al sufletelor stramosilor; casatoria arborilor; prezenta
arborilor in ceremoniile de initiere etc.); arborele-simbol al reinvierii
vegetatiei, al regenerarii, al primaverii si al ,regenerarii” anului (de pilda, ,Maiul”

® Baltrusaitis Jurgis, ,Evul mediu fantastic”, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975, capitolul IV —
JArabescuri fantastice”.
1 Op. cit, pp. 170-171.
1 Birlea Ovidiu, op. cit.

195



etc.)™. Pare inutil sa subliniem ca aproape toate aceste grupuri de imagini se
regasesc intr-o forma sau alta in literatura populara. Adaugam aprecierea cat
se poate de justd a lui Mircea Eliade: ,intalnim arbori sacri, rituri si simboluri
vegetale in istoria oricarei religii, in traditile populare ale lumii ntregi, in
metafizicile si misticile arhaice, ca sa nu mai vorbim de iconografie si arta
populara™?,

Despre complexul de simboluri si imagini legate de Arborele Lumii, in
relatie imediatd cu Arborele S$tiintei Binelui si Raului, s-au pronuntat
specialisti de seama n doctrinele traditionale. Bundoarad, René Guénon dedica
mai multe studii acestui subiect. Legatura primordiald, prezenta in proiectul
divin inca de la Facerea Lumii, intre lemn si cruce, este cu limpezime detaliata
in capitolul ,Arborele din mijloc” al lucrarii intitulate ,Simbolismul crucii™®. Ideea
cea mai importanta care se desprinde din acest capitol este Tngemanarea in
Arborele Sefirotic din Kabbala ebraica a Arborelui Vietii, postat in mijlocul
imaginii si strajuit de-a dreapta si de-a stanga de ramurile Arborelui Stiintei
Binelui si Raului, asa cum, in momentul sacrificiului mantuitor al lui Hristos,
crucea Lui este strajuita Tn dreapta de crucea talharului bun si in stdnga de cea
a talharului rau. Analogia nu este deloc intdmplatoare, avand in vedere ca, o
legenda a crucii din Evul Mediu spune ca lemnul crucii ar proveni din Arborele
Stiintei Binelui si R&ului, crucea transforméandu-se astfel din instrument al
caderii Tn instrument al mantuirii. Nu intdmplator, in iconografia crestina, la baza
crucii Mantuitorului este figurat un craniu, craniul lui Adam, despre care se
spune ca ar fi fost ingropat pe Golgota (Muntele Capatanii).

Arborele axial sau arborele ca axis mundi este de asemenea un motiv
prezent Tn toate culturile si credintele. Gilbert Durand semnaleaza prezenta lui
in cele mai arhaice locuri sacre: centrele totemice australiene, templele
primitive semitice si grecesti, hinduse sau pre-hinduse. Mai mult, Durand face
observatia ca: ,Imaginea pomului se prezinta intotdeauna sub dublul aspect de
rezumat cosmic si cosmos verticalizat™".

Datoritd prezentei lui Tn marile culturi si religii ale lumii, arborele
cosmic este la rAndu-i subiectul multor cercetari. Mircea Eliade aminteste ca in
cele mai vechi texte ale traditiei indiene Cosmosul este infatisat ca un arbore
uriag. In ,Upanisade”, Universul e un ,arbore rasturnat”, avand radé&cina
implantatda in cer si ramurile intinse deasupra Tntregului pamant, iar n
.Bhagavad-Gita”, arborele cosmic ajunge sa exprime nu numai universul, ci i
pozitia omului in lume (smochinul Asvattha, cu radacina in sus si ramurile Tn
jos, ale carui frunze sunt imnurile vedice)™.

Regasim uneori explicit, alteori Tn forme subtile, aceste imagini si n
creatia noastra orala.

2 Eliade Mircea, ,Tratat de istorie a religiilor”, Ed. Humanitas, 1992, cap. VIII, ,Vegetatia.
Simboluri si rituri ale reinnoirii”, p. 253.

13 Eliade Mircea, op. cit, p. 251.

4 Guénon René, ,Simbolismul crucii’, ed. Aion, Oradea, 2003, cap. IX.

> Durand Gilbert, ,Structurile antropologice ale imaginarului”, Ed. Univers, Bucuresti,
1977, Capitolul ,De la dinar la baston”, p. 425.

16 Eliade Mircea, op. cit, pp. 258-259.
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Lemnul de trebuinta

in creatia romaneasca orala, paradigma lemnului cunoaste o mare
bogatie, iar lemnul este ,carnea” si spiritul arborelui deopotriva. Nicicand
aceasta materie nu e lipsita de viata, nici macar cand, din ratiuni practice ori
ritualice, arborele e taiat. Relatia inseparabila om-arbore se stabileste la toate
nivelurile, de la cel pragmatic la cel simbolic. E demult un loc comun afirmatia
ca ,;omanul e frate cu codrul”, dar nu ni se pare deloc de neluat in seama faptul
ca, traind intr-o civilizatie a lemnului, din cele mai vechi timpuri, traitorii in
spatiul carpatin au valorificat aceasta materie in toate felurile cu putinta. Omul
premodern a trait, de voie-de nevoie, Tnh comuniune cu natura si, implicit, cu
padurea care i-a fost adapost, sursa de trai, prilej de meditatie si de creatie.
Omul traditional pare sa fie Tnrudit cu arborele, iar vietile lor se aratd adesea
inseparabile: ,UImu-mi este verigor, / lar stejarul fratior, / Ca la vreme si la zor
/Mult mi-a fost daruitor™’.

intre confectionarea obiectelor de uz cotidian sau liturgic, constructia de
case si de biserici din lemn (incepand de prin secolul al XVll-lea) si
transfigurarea lemnului Tn motiv literar, prezenta in epica si lirica orala, nu pare
sa existe nici un clivaj. Natural sau cultural, lemnul face parte din existenta
terestra, dar, asa cum o releva numeroase marturii orale si ritualuri de trecere,
si din cea a lumii de dincolo, a lumii nevazute, de unde vin nou-nascutii si unde
pleaca cei réposa’;ilg. Existd un lemn vazut, palpabil, concret, definibil si un
lemn mitic, provenit din transcendent, cu o functie simbolica la fel de precisa ca
si cea pragmatica. Vom prezenta in acest sens doua exemple din doua genuri
literare diferite, din lirica si din epica populara. Functia pragmatica a lemnului
apare prezentata astfel intr-o poezie populara : (...) ,Mi-a dat ulmul roate mici /
si maciuci pe la voinici. / lar stejarul mi-a tot dat / Fus de moara, stélp de vad /
si vreo patruzeci de pari / Pentru spete de talhari*. Aspect deloc de neglijat,
omul traditional cunoagte cu precizie rostul si utilitatea fiecarei esente.
Foloseste lemnul, dar in acelagi timp se simte dator fata de el sa-i multumeasca
versificat pentru ajutor, intr-o creatie care nu mai are de-a face cu
contingentul®. Tn schimb, functia mitica a arborelui apare deslusit intr-un basm:
»Nucul de Aur”. Era acesta un arbore urias, ale carui ramuri mergeau péana in
vazduh si nimeni nu-i putea culege rodul. Doar feciorul unei vaduve se
fncumeta sa urce pana in varf, si urcusul dureaza trei ani, iar la capatul lui eroul
gaseste o casa pe varful nucului, casa din vazduh locuita de trei zane. Ni se
pare evident ca avem aici de a face cu o imagine a Arborelui cosmic, prezenta
in majoritatea traditiilor. Si ca sa ramanem pe tardmul epicii orale, tot un lemn,
cel de tei, de asta data, indeplineste o functie ritualica si simbolica atunci cand
un ciot al acestei esente, leganat si scaldat, devine prunc nazdravan si apoi

7 «cuy cit cint, atita sint”, antologie de poezie populara Tngrijita de Ovidiu Papadima, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1987.

8 Vom avea in vedere sa cercetam in paralel textele de factura orala cu ritualurile de
trecere descrise si cercetate de etnologi de seama, precum Simion Florea Marian sau
lon Ghinoiu.

1% Teodorescu G.Dem., “Poezii populare romane”, Ed. Minerva, 1985, vol. Il, p. 21.

20 Importanta lemnului Tn existenta traditionald si legatura lui organica cu omul, mergand
pana la identitate, sunt evidente daca punem la socoteala faptul ca nu cunoastem
marturii orale in care taranul s& multumeasca, de pilda, animalelor care-l hranesc, la fel
de vii ca si lemnul.
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erou exemplar®’, intr-un alt basm, ,Voinic de codru”, F&t-Frumos se naste
miraculos intr-o padure deasa unde se ratacisera parintii lui cu ani buni Tn urma.
Mama eroului ramane grea cu el la un an de la moartea barbatului ei, iar
pruncul se naste intr-o noapte cand Hristos si Sfantul Petru, calatori pe pamant,
ajung in acea padure. Ei vor fi nasii nou-nascutului pe care-l boteaza Voinic de
Codru, dandu-i si puteri neobisnuite (smulge arborii din radacina, ucide zmei).
Din aceasta naratiune s-ar putea desprinde ideea ca nasterea in codru, topos
mitic Tn basmul respectiv, este miraculoasa, confera atribute speciale eroului si
faciliteaza conjunctia dintre imanent gi transcendent, adica hierofania, cum ar
spune Mircea Eliade.

In lirica orala, cel mai des ntalniti arbori sunt marul, parul, teiul, bradul,
plopul, ulmul, alunul, salcia. Tn cazul fiecareia dintre aceste esente se poate
inventaria un intreg corpus de imagini, trecerile de la ipostaza de lemn natural
la cea de lemn cultural fiind uneori subtila. Aducem spre exemplificare un text
liric de mare profunzime: ,Teiul si Bradul’®. Cei doi arbori isi disputa importanta
in viata omului: ,Doua lemne crude / Catre raul Lotru / Se sfadesc in codru. /
(...) / Bradul surpa teiul, / Cinstea micsorandu-i / Si astfel zicaAndu-i: / - Teiule,
teiule, / Scurtule, grosule, / Si burdufosule, / Da-te intr-o parte, / Ca tu nu ai
cinste / Sa-mi stai Thainte. / Nalta mea tulpina / Cine sunt ma spune / Si te poci
supune;” Starea naturald a lemnului e succint prezentatd in chiar cuvintele pe
care bradul le adreseaza teiului mai departe: ,Ca eu vara, iarna, / Stau in codru
verde, / Frunza-mi nu se perde”. lar apoi, urmeaza trecerea subtild la starea de
lemn cultural, cu functie ritualica: ,Pe mine ma pune / Pe la nunti in frunte / Cu
podoabe multe. / Domnii si-mpéaratii / Ma pun la parada / Pe uliti mireada;”. lar
in versurile urmatoare, o alta functie, cea practica, decurge si ea din lauda
bradului: ,Ma face si scanduri / Sa astern palate, / Case luminate”. In incercarea
de a umili teiul, bradul vorbeste mai intai despre starea naturala a fartatului sau
atat de dispretuit, teiul: ,lar tie, in vreme / De o bruma mica, / Toata frunza-ti
pica”. Nici rostul pragmatic al lemnului de tei nu pare sa fie mai de soi, in
viziunea bradului: ,Si mesteri de vine, / Troci, lopeti te face / La case sarace!”.

Replica Teiului vine Thsa zdrobitor si asistam aici la o transfigurare
culturala pe cel mai inalt nivel a unei esente de arbore: , — Bradule, bradule, /
Mandrule, naltule, / De surda fti lauzi / Neamul, radacina, / Frunza si tulpina; /
Ca eu totdeauna / Am sa port in lume / Mai de cinste nume / (...) lcoane ma
face / De ma ipsoseste / Si ma zugraveste, / Si pe mine scrie / Cu vapseli
frumoase / ,Isuse Cristoase” / La care se-nchind / Noroade si gloate, /
Neamurile toate.” Astfel, teiul pune in valoare trecerea sa de la arbore natural la
lemn cu Tnalta functie rituala si spirituala, prin interventia artistica a iconarului
prezent fara a fi numit in acest text.

Fara sa fi facut o statistica a prezentei motivului bradului Tn literatura
orald, credem céa el este cel mai des intélnit, cel putin in lirica traditionala.
Numeroase sunt textele si variantele acestora unde bradul personificat e actant
al riturilor de trecere, motiv central si personaj tragic. Soarta bradului se
ngemdaneaza cu destinul tanarului raposat inainte de a se fi casatorit. Taiat,
impodobit cu Tncrustaturi Th carnea trunchiului sau, apoi asezat la capul
mormantului tanarului plecat in lumea de dincolo, bradul devine mirele sau

1 Basmul »1ei-Leganat” in Birlea Ovidiu, op. cit.
%2 Teodorescu G. Dem, op. cit, pp. 19-20.
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mireasa mortului nenuntit; ,Si pe min’ m-or pus / Cu cetina-n sus / Sa-i fiu pom
de-ajuns; / Cu cetina-n deal / Sa-i fiu pom amar; / Cu cetina-n prag, / Sa-i fiu
pom da veac; / Apoi ma-nflorara / Tat cu viorele, / Ca le-am facut jele, / Cu flori
din izlaz, / Plans mult si nacaz"*®. Exista mérturii lirice de mare frumusete ale
bradului smuls din starea lui naturala, ca sa devina substitut al mirelui mortului
fara de nunta, cand lemnul Tsi intelege si accepta conditia: ,Bradule, bradule, /
De ce te-ai lasat / De mi te-or taiat? / - Cum nu m-oi lasa? / Ca tanar voinic / Se
baga-n paméant / (...) Cum nu m-oi lasa? / Ca pe min’ ma-nflor / Cu jele si
dor.”®*. Alteori insa, bradul isi deplange soarta si jeleste imprejurarea cand a
fost mintit de voinicii care |-au taiat™. Ei i-au promis o noué viata, dar de fapt I-
au sortit sa treacd ca mire al mortului nenuntit pe tdramul de unde nu este
intoarcere: ,Eu daca stiam / Nu mai rasaream, /Eu dac-as fi stiut, / N-as mai fi
crescut. / Cand m-au doboréat, / Pe min’ m-au mintit, / C-au zis ca m-or pune /
Zana la fantana, / Calatori sa-mi vina. / $-au zis ca m-or pune / Talpoaie de
casa, / S& ma sindrileasca / Dar ei c& m-au pus / in mijloc de cAmp / La cap de
voinic, / Cainii sa-i aud.”. Jelania este de trei ori reluata si de fiecare data in
relatie directd cu minciuna rituala care I-a imbunat pe ,bradul cel pocit” sa se
lase taiat. Durerea arborelui personificat izvoraste tocmai din speranta lui ca,
dupa taiere, urma sa fie sortit unui alt tip de existenta, nu mortii: ,Si cand m-au
taiat, / Ei m-au imbunat / Ca ei ma sadesc, / Nu ma secuiesc”. Tot in poezia
culeasd de Brailoiu in Oltenia apar alte doua imagini deloc de neglijat. Una
dintre ele se refera la ritualul care insoteste taierea arborelui®®: ,Ei cand au
venit, / Jos au hodinit / Au Tngenuncheat / De-amandoi genunchii / Si s-au
inclinat, / lar s-au sculat, / Cu securi au dat, / Jos m-au doborat”. Aceasta
imagine exprima convingator relatia arhaicd om-arbore. Pentru ca taierea
pomului sa nu fie o crima fara rost, ci un act ritualic cu sens, omul trateaza
lemnul ca pe o fiinta vie. Cand e smuls din starea lui naturala, doar asa poate
lemnul sa dobandeasca un nou statut, 0 noua viata, inseparabila de cea a
omului. Taind arborii, omul traditional civiliza lumea unde trdia, nu o saracea si
nu o distrugea. Taierea fara de rost a lemnului pare exclusa dintre mentalitatile
traditionale.

O a doua imagine, la fel de interesanta, prezenta in textul acesta, se
refera la simbolismul partilor arborelui®’. Trupul acestuia se aseamana trupului
voinicului raposat, asa cum metaforic o sugereaza finalul poeziei, iar cele trei

2 poezie din comuna Muncelul Mare, judetul Hunedoara, in Papadima Ovidiu, op, cit., p.
385.

4 |dem, pp. 386-387.

%5 |bidem, pp. 387-388, poezie culeasa de C.N. Brailoiu in Oltenia.

%6 Stim din marturiile culese de la cioplitori traditionali ca recoltarea lemnului se face doar
in anumite momente ale anului, respectiv cand arborii nu sunt in vegetatie, luna
februarie fiind cea mai potrivita si, de preferat, pe luna plina. Mai mult, taietorul
indeplinea in vechime un ritual prin care Tgi cerea iertare pomului taiat.

27 1n foarte interesanta lucrare a lui Annick de Souzenelle, ,Simbolismul corpului uman”,
discipola lui René Guénon stabileste Tn trei dintre capitolele lucrarii analogii
convingatoare intre trupul omenesc si cel al arborelui. E vorba despre capitolele: ,De la
spada la Pomul Vietii, Binele si Raul”, ,De la Pomul Vietii la Arborele Sefirot-urilor” si ,De
la Arborele Sefirot-urilor la schema corporalad”. Cert este insa ca atat timp cat vorbim
despre o inima a arborelui, identitatea om-arbore nu va fi niciodata doar o simpla
metafora.

199



parti constituente ale pomului, radacina, tulpina si coroana, respectiv picioarele,
trunchiul si capul trec prin acelasi ritual de purificare ca si trupul mortului: ,Si ei
m-au mintit / Ca m-au secuit, / Jos la radacina / Cu fum de tamaie / Mai pe la
mijloc / Chiti de busuioc / Tot mila si foc, / Sus la crangurele / Chiti de ochegele,
[ Tot mila si jele”.

Din perspectiva poetica, lemnul este prezent in numeroase creatii orale,
dintre care vom aminti doar baladele de haiducie, cantecele de dragoste si
doinele. Fiecare dintre acestea se preteaza la o analiza separata si detaliata.
Fratietatea voinic-codru este exprimatd poetic adeseori. latd doar un singur
exemplu: ,Codre, codre infrunzit, / Codre frumos inverzit, / Tine-ma-n tine ferit, /
Cu frunza acoperit. / Codre, vei avea pacat / Cumva, de ma-i da legat, / Ca
nimic nu ti-am stricat, / Nu ma stiu de vinovat; / Ca-n tine de cand intrai, / Numai
o0 craca taiai, / Armele de-mi atarnai”®®. Tn textul acesta, voinicul ii aduce totusi
un ,repros” codrului: ca iarna, cand Tsi pierde frunza, ii descopera pe haiducii
ascunsi in el. Un cantec pentru salcie, facand aluzie la moarte, are pure valente
poetice: ,Te lasa, te lasa, / Salcie pletoasa, / Sa te-apuc cu mana, / Sa-
mpletesc cununa, / S-o port totdeauna. / Te lasa, te lasa, / Salcie pletoasa, / Sa

te bata vantul, / S& saruti pamantul, / S&-mi umbresti mormantul”®®.

Lemnul ni se infatiseazéa ca un factor ordonator al vietii traditionale, atat
ca materie, cat si prin semnificatia lui culturald. Nu de putine ori, arborele apare
explicit sau doar sugerat ca punte de legatura Intre pamant si cer, ca 0 axa pe
traiectoria careia vazutul se intdlneste cu nevazutul, fizicul cu metafizicul. De
aceea, devine evident ca prezenta impresionantd calitativ si cantitativ a
imaginilor si simbolurilor lemnului in creatia orala nu este deloc intamplatoare.
lar relatia inseparabila om-arbore transpare cu limpezime din majoritatea
creatiilor orale traditionale.

The Relationship between Man and Tree in Traditional Oral Culture

Almost all of the oral traditional creations contain plenty of images and
symbols of wood. Their presence in oral literature is not at all accidentally. The
wood or the tree, in various hypostases, orders life, the universe, micro and
macrocosms, is a bridge relating the earth and the sky. In any traditional
culture, allover the world, from the ancient times, there is an organic relation
between man and the wood as a living material, between man and the tree
which doubles his life. This organic relation is reflected in wonderful and full of
meanings literary images. These images arise from the spiritual senses that
governed the traditional world.

The comparative study of these symbols and images should contribute
to the consolidation of a contemporary perspective about the traditional
mentalities ensemble connected by the relationship between man and the

%8 |dem, vol. I, p. 285.
2 |bidem, vol II, p. 21.
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wood, man and the tree. This organic relationship between man and the wood
as a primordial material is met not only in oral literature but also in the traditional
craftsmen testimonies, the planting, the harvest and the processing of wood
being followed by old rituals, respected religiously along the time. Most of that,
the wood or the trees are one by one substitutes of human being in passing
rituals, as more well-known oral literary testimonies shows us very often.
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