Valori de artd medievala in colectia
Muzeului Judetean Valcea

Ene loana

Articolul de fata isi propune ca scop sa prezinte trei icoane din colectia
de arta veche romaneasca a Muzeului Judetean Vélcea, apartinand stilistic ariei
de pictura brancoveneasca si postbrancoveneasca.

Icoana impariteasci Maica Domnului cu Pruncul' a fost pictati in anul
1701, la 20 decembrie, de zugravul Necola, dupd cum informeaza inscriptia,
scrisa cu aur, in partea stanga a campului, sub piciorul tronului.” Desi nu avem
indicii care sd documenteze provenienta sau comanditarul icoanei, datarea si
precizarea numelui zugravului sunt informatii pretioase, care pot contribui la
incadrarea iconografica si stilistica.

Desi a mentinut un mod de a fi traditional, zugravul din epoca
brancoveneascd, depasind copierea pasiva a modelelor iconografice si incepand
sa aiba congtiinta individualitatii sale, a adoptat fatd de imagine o noud atitudine
prin care s-a afirmat ca un fauritor de valori de cultura,’ alituri de toti ceilalti
carturari, indiferent de categoria sociala careia 1i apartineau.

Zugravul Necola, cunoscut si sub numele Nicola sau Neculae,* era,
probabil, un localnic din Hurezi,” care, in anul 1692, ficuse parte dintr-o
numeroasd echipd ce a lucrat la impodobirea cu fresca a ctitoriei cantacuzine de
la Filipestii de Padure.® Se cunosc informatii despre activitatea unui zugrav
Nicola, care si-a dezvaluit originea ,,0t Brdncoveni”, semnand, la 26 mai si 1
iunie 1698, pictura tamplelor de la Tupsa si Dutesti, Carbunesti, care a realizat,

"'Nr. inv. 197, tempera pe panou de esenti moale, navi, doui traverse semiingropate,
grund alb, schitd incizata, fond aurit; inscriptie cu rosu, in slavona; dimensiuni
815x540x40 mm; stare de conservare medie

? Constantin Balan, Inscriptii medievale si din epoca modernd a Romaniei, Judetul
istoric Vilcea (sec.XIV-1848), Bucuresti, 2005, nr. XX 1432 , Necola; 7210,
dech(emvrie), d(a)ni20”

? Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura romdneasca
in imagini, Bucuresti, 1970, p. 89

* Radu Creteanu, Zugravii din judetul Vilcea, in Revista Muzeelor si Monumentelor,
seria Monumente Istorice si de Artd, 1980, nr.2, p.94

5 Alexandru Stefulescu, Gorjul istoric i pitoresc, Targu Jiu, 1904, p. 237, a mentionat
ca, in anul 1679, un zugrav Nicola din Urezi a lucrat la biserica de lemn din Arhoti,
com.Bilesti, Gorj; Vasile Carabis, Pictori zugravi din judetul Gorj in secolele al XVII-
lea - XIX-lea, in Revista Muzeelor si Monumentelor, 1975, nr.2.p. 75-79

® Alex.Tzigara Samurcas, Gh.Bals, N. Ghica-Budesti, Biserica din Filipestii de Pddure,
Bucuresti, 1909, p. 35-36; echipa de zugravi a fost alcatuitd din Mihail Monahul, Marin,
Andrei, Stan, Parvu, Neagoe, Nicolae; biserica, purtand hramul Trei Ierarhi, a fost zidita
in 1688, de marele aga Matei Cantacuzino si sotia sa Balasa

7 loana Cristache-Panait, Bisericile de lemn din centrul Piemontului Getic: Judetele Olt,
Vilcea, Arges, in Studii si Cercetdri de Istoria Artei, seria Arta Plastica, tom 42,1995, p.
56 sinota 175
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la 8 iulie 1701, impreund cu Gheorghe, probabil, fiul lui, usile imparatesti din
biserica de lemn de la Capatanesti-Condrulesti, Gorj."

Zugravii Preda si Necola au fost angajati de domnitorul Constantin
Brancoveanu pentru a realiza ansamblul de pictura murala si, probabil si cel pe
lemn, al bolnitei Adormirea a manastirii Hurezi, unde s-a constituit o adevaratd
,scoald de picturda™ si s-a cristalizat primul stil artistic roméanesc, numele lor
fiind mentionate in pisania din naos, din 31 mai 1699."

Bucurdndu-se de renume, Necola a lucrat, in anul 1701, la comanda
egumenului Paisie al manastirii Govora, care efectua o ampld operatiune de
refacere a vechiului lacas de cult, incheind, la 7 noiembrie, realizarea témplei.“
Este probabil cd zugravul hurezean Necola sau Necolae, dupda cum a precizat
semnatura, este cel care a pictat, in 1708, doud icoane, Deisis si Adormirea
Maicii Domnului, care se gésesc, in prezent, in colectia Muzeului National de
Arta al Romaniei,"” virtuozitatea caligrafica a expresiei si tipologia figurilor
constituind indiciile care ar putea determina atribuirea.

Figurand Intruparea, tipul Zastupnita, cu Maica Domnului cu Pruncul
trondnd flancatd de arhanghelii Mihail si Gavriil, care a fost reprezentat in
icoana din colectia Muzeului Judetean Valcea, era frecvent in pictura
munteneascd pe lemn, inca din secolul al XVI-lea si s-a generalizat si in murala
la mijlocul secolului al XVII-lea,” in contextul zbuciumat de controverse
dogmatice, care au zguduit biserica ortodoxda in urma infiltrarilor calvine si
catolice.

Accentuarea ipostazei Nascatoarei de Dumnezeu, Teotokos si adevar al
mantuirii, a fost realizatd prin supradimensionarea personajului principal,
conform normelor traditiei iconografice bizantine.

Subordonandu-se inaltelor idealuri etice pe care le-a valorificat epoca
brancoveneascda, epoca de Renastere romaneascd,'* strabatutd de ideile
umanismului,”” centrul de interes al compozitiei s-a concentrat asupra
constructiei frontale a capului si a chipului Maicii Domnului, dand expresie unui

. A e . “ A .o . .59 1
tip ideal al infatisarii, ,,icoand insufletitd a frumosetilor ceresti”."®

¥ Ibidem, p. 56

? Teodora Voinescu, Scoala de picturd de la Hurezi, in Omagiu lui George Oprescu,,
Bucuresti, 1961, p. 573-587

19 Constantin .Balan, op. cit.,nr.IX 819, p. 557-558: ,.,eu am scris, mdna gresitului Preda
si Necola zugrafi.”

! Florentina Dumitrescu, Sculptura in lemn brdncoveneascd (Studiu si repertoriu), in
Pagini de Artd Veche Romdneascd, Bucuresti, vol.ITI, 1974, R.XIII, p. 45: inscriptia de
pe arhitrava tdmplei se incheie prin mentionarea numelui mesterului:,,az Neculae
zugrav”; C.Bilan, op. cit., nr.I1I 696, p. 486-487;

12 Alexandru Efremov, Icoane romdnesti, Bucuresti, 2002, il. 101-102, cat.50-51

'3 Cornelia Pillat, Pictura murald in epoca lui Matei Basarab, Bucuresti, 1980, p. 41 si
nota 219

' P_P.Panaitescu, Renasterea §i romdnii, in Interpretdri romdnesti, Bucuresti, 1994, p.
190

'3 Alexandru Dutu, Sintezd si originalitate in cultura romdnd, Bucuresti, 1972, p. 90-123
' Antim Ivireanu, Opere, Didahii, editie Gabriel Strempel, Bucuresti, 1972,p. 20 din
Cuvdntare la Adormirea preasfintei Ndscdtoare de Dumnezeu
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Modul de redare pictural al carnatiei, modelata, cu o pensulatiec marunta,
pe o proplasma brun-verzui pe straturi succesive pana la ocru si rosu, cu lumini,
intarite cu blicuri albe, fine, in colturile ochilor si interesul pentru trasaturile
fizionomice, desenate cu precizie, au individualizat si au dat mai multd
concretete expresiei, care se indepdrteazd de hieratismul traditiei bizantine si
postbizantine. Prin modelarea plasticizanti'’ a formei genunchilor si prin
hasurarea zonelor de trecere de la umbra la luming, s-a sugerat o impresie de
volum, care contrasteazd puternic cu maniera platd in care a fost realizat
maforionul in care este invesmantatd Maica Domnului, demonstrand noua
inclinatie a oamenilor din epoca brancoveneasca, fatd de aspectele sensibile ale
realitatii.

Nu poseddm informatii de ordin istoric, care sa ajute la stabilirea
provenientei icoanei Apostolul Andrei,' care face parte din cinul Deisis al unei
tample neidentificate, argumentele de ordin stilistic fiind cele care pot permite
datarea in deceniul al treilea sau al patrulea al secolului al XVIII-lea.

In a doua jumdtate a secolului al XVlII-lea, iconostasul de tip inalt a
inlocuit tdmpla joasd de tip bizantin, determinand o crestere considerabild a
comenzilor de icoane necesare impodobirii ctitoriilor boieresti si domnesti,
ansamblul pictat pe panouri mobile figurdnd un fel de rezumat al iconografiei
ortodoxe.

Adaugandu-se cultului sfintei cruci, al moastelor si neo-martirilor,"
cultul icoanei a cunoscut o inflorire la sfarsitul secolului al XVIl-lea, in
atmosfera prielnicd demonstratiei teologice asupra adevérurilor credintei din
mediu carturdresc muntenesc, dand o noud greutate invataturii ortodoxe.

Prin preluarea traditiei din secolul al XVI-lea, in epoca brancoveneasca,
apostolii din registrul al doilea al tdmplei, Deisis, au fost infatisati in picioare,
predicdnd si nu bust, cum fusesera figurati, sub influenta artei occidentale, in
tamplele din ,,epoca lui Matei Basarab”, fiind individualizati prin atitudine si
prin gesturi.

Depasind recomandarile oferite de Erminii, manuale practice dedicate
iconografiei si tehnicii, care, sintetizdnd o experientd artistica acumulata de
secole, indeplineau, in aceastd perioada tarzie de postbizantinitism, rolul de
normare a reprezentarii, imaginile apostolilor, a caror menire se implineste in

7" Heinrich Wslfflin, Principii  fundamentale ale istoriei artei, Bucuresti, 1968;
categoriile bivalente, devenite clasice, ale modului de clasificare stilisticd, in domeniul
artelor plastice sunt: liniar-pictural, plan-profund, inchis-deschis, multiplicitate-unitate,
claritate-neclaritate

'8 Nr.inv.161, empera, emulsie grasa, panou de esentd moale, grund alb, poliment, schitd
incizatd, nimb stantat, verni, inscriptie cu rosu; dimensiuni 380 x 180 x 30 mm; stare de
conservare medie

19 Maria Ana Musicescu, Autour des notions de tradition, d inovation et de rennaissance
dans la peinture du sud-est européen aux XV e- XIX e siecle, in Revue des Etudes Sud-
Est Européennnes, tome X1V, 1, 1976, p. 73
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plan profetic si evanghelic,”® s-au metamorfozat intr-un simbol al optiunii
congtiente de slujire a cauzei credintei.

Conform indicatiilor iconografice traditionale, Apostolul Andrei a fost
reprezentat cu parul cérliontat si barba impartitd in doud, fiind intors in pozitie
trei sferturi cétre dreapta. Interesul pentru elementul uman este pus in valoare, ca
si in arta brancoveneascd, prin modul de realizare al chipului, care a fost desenat
cu minutiozitate caligrafica si modelat plastic prin realizarea umbrelor marcante,
in arcade si in jurul obrajilor, care contrasteazd cu zone de lumind intensd, in
colturile ochilor, subliniate cu blicuri fine, de culoare alba. Modul de a trata
drapajul vesmintelor, prin jocul de ape,®' in care s-au contopit nuante de verde,
albastru si aur, sintetizdind efectele vibratiei continue a luminii, a Intarit
dinamismul retoric al stilului, creator al unor sugestii volumetrice.

Totusi expresia figurii ramane severd, conventionald, indepartandu-se de
efectul de seninitate,” care caracterizeazi pictura de icoane brancoveneasc.

Icoana Duminica Tuturor Sﬁn;ilor23 a fost, probabil, realizatd, in anul
1732* si provine din tampla bisericii Sfantul Apostol Andrei din Frunzinesti,
Ilfov.

Lucririle de ctitorire a bisericii de curte din Frunzinesti* au inceput in
anul 1714-1715, prin eforturile logofatului Radu Dudescu,” inrudit cu
domnitorul Stefan Cantacuzino, dar au stagnat, in anul 1716, cand ctitorul a fost
prins si ucis de turci la Constantinopol, impreund cu fostul mare spatar Mihai
Cantacuzino. Construirea conacului si bisericii de la Frunzanesti a fost finalizata,
in anul 1732, de fiul ctitorului principal, spatarul Constantin.”’

0 Apostolii au fost trimisi pentru a propovadui cuvantul lui Hristos si pentru a ,mdrturisi
la mic §i la mare...ceea ce proorocii si Moise au spus cd va sd fie.” (Fapte, 26, 22)

! Cennino Cennini, Tratatul de picturd, Bucuresti, 1977, p. 87; evocand maniera
impresionista a picturii paleologe, apele reprezentau culorile care se transforma sub
actiunea luminii, fiind un procedeu utilizat de zugravii italo-cretani din secolul al XVI-
lea

2 Constanta Costea, Constantinopolul in iconografia tirzie din Tara Romdneascd
LSurse literare noi in constituirea imaginii la sfarsitul secolului al XVIl-lea: o ipotezd,
in Studii §i Cercetdri de Istoria Artei, seria Arta Plastica, tom 40, 1993, p. 60

# Nr. inv. 132, tempera, panou cu navi, panza, grund alb, poliment, fond de aur, nimburi
stantate, verni, inscriptii in slavond, cu rosu; dimensiuni 990x535x25 mm; stare de
conservare rea

# Jcoana are pe dos o etichetd, pe care este mentionat anul 1732 si provenienta, biserica
din Frunzanesti, Ilfov

% Jon Dumitrescu, Radu Creteanu, Trei conace boieresti din prima jumdtate a veacului
al XVIIl-lea aflate in judetul Ilfov, in Revista Muzeelor si Monumentelor, seria
Monumente Istorice si de Arta, 1973, nr. 4, p. 14-15

% Nicolae Stoicescu, Dictionar al marilor dregdtori din Tara Romdneascd si Moldova,
sec. al XVI-XVII-lea, Bucuresti, 1971, p. 173; incepatorul familiei Dudescu, Dumitru,
avuse o origine sociald modestd, ajungdnd In timpul domnitorului Matei Basarab sa
ocupe importante functii in stat; Radu Dudescu era casdtorit cu Maria, fiica stolnicului
Constantin Cantacuzino, deci era cumnat cu Stefan Cantacuzino

" Nicolae Stoicescu, Bibliografia localitdtilor si monumentelor feudale din Romdnia, 1,
Tara Romdneascd, Craiova, 1970, vol. I, p. 317
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Vastd meditatie pe tema eshatologica, icoana Duminica Tuturor Sfintilor
exprimd gustul traditionalist al unui comanditar laic din pragul epocii fanariote.
Derivata din scena Judecitii de Apoi si figurand asteptarea celei ,,de a doua
veniri” a lui Hristos, tema Duminica Tuturor Sfintilor, lipseste din Erminia
picturii athonite, '® fiind foarte rar ilustratd in pictura murali munteneasc.
Includerea temei n pictura absidei sudice a naosului bisericii mare a manastirii
Hurezi, principala ctitorie brancoveneasca, a carei impodobire s-a incheiat in
anul 1694", a reprezentat singura posibilitate a iconografului de a introduce pe
cei doi sfinti impdrati patroni voievodali, Constantin si Elena, in zona
privilegiata a ansamblului figurativ.

Prelungind traditia picturii pe lemn muntenesti de la mijlocul secolului
al XVlI-lea, reprezentarea sarbatorii Duminica Tuturor Sfintilor, cu o compozitie
structurata pe registre orizontale, ca in icoanele moldovenesti din secolul al XVI-
lea,” apare ca o caracteristici a artei brdncovenesti, in cdutarea unor noi
modalitdti de expresie, menite sd ofere cat mai multd claritate imaginii si
accesibilitate contemplarii.

Icoana de la Frunzanesti are o compozitie clasica, de tip circular,
structuratd 1n jurul tronului Hetimasiei. Respectdnd concordanta dintre
Testamentele biblice, compozitia, foarte ritmatd, s-a simplificat prin
compartimentarea in doua registre distincte, aluzie la organizarea ierarhica ideala
a lumii transcendente, dominata de legi imuabile.

In registrul superior al imaginii s-a stabilit o ierarhie bine determinata a
sfintilor, care este incununata de reprezentarea lui lisus in Deisis, purtand pe cap
o coroand deschisa,” in calitate de Mare Imparat al Lumii. Gustul pentru detaliul
miniatural, pus in valoare prin modul de realizare al vesmintelor si al chipurilor,
a continuat buna traditie instituitd de pictura de icoane brancoveneascd, dar
fizionomia personajelor ramane complet lipsita de individualitate.

Alcatuita din ocru, galben, rosu, brun, albastru, verde, alb si nuante
delicate de roz si gri, a caror stralucire este intensificatd de efectele auriului din
fundal, paleta a devenit devenind vesela, calitétile decorative ale expresiei fiind
intarite de modul plat, cu tuse marunte, de aplicare al culorii.

18 Dionisie din Furna, Carte de picturd, Bucuresti, 1979, prefata V.I.Stoichita; conceputa
in secolul al XVIII-lea, la Athos, Erminia reflecta problemele care au fraimantat pictura
de traditie bizantina dupa caderea Constantinopolului

1 Constantin Bilan, op. cit., nr. IX 787, p. 534-535

* Corina Popa, Pictura bisericii mdndstirii Hurezi-realitate artisticd si culturald a
veacului al XVII-lea, in Studii si Cercetdri de Istoria Artei, seria Arta Plastica, tom 33,
1986, p. 18

2! Marina Ileana Sabados, Din nou despre ,,comoara” de icoane de la Valeni - Piatra
Neamt, Studii si Cercetari de Istoria Artei, seria Arta Plastica, tom 44, 1997, p.23;in a
doua jumatate a secolului al XVIl-lea, modalitatea de reprezentare, pe registre
orizontale, a fost utilizatd si in icoanele cretane realizate de Theodor Poulakis, cf.***
Byzantine and post-byzantine Art, Ministry of Culture, Byzantine and Christian Museum,
Athens, 1986, catalog de expozitie

22 Andrei Pippidi, Traditia politicd bizantind in (drile romdne in secolele XVI-XVIII,
Bucuresti, 2001, p. 65;despre semnificatia coroanei de tip deschis
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In registrul inferior al icoanei a fost reprezentat Raiul, ,grddind a
fericirii”,23 delimitat de ziduri crenelate de marmurd, a carei concretete materiald
a fost sugeratd prin culoarea gri-albastrui, cu turnuri de poartd conice si
acoperisuri rosii §i palcuri de pomisori §i chiparosi, motiv decorativ cu o
conotatie funerara. Patriarhii Isaac, Avraam cu sdrmanul Lazér in brate si lacov
au fost infatisati frontal, alaturi de ei aflindu-se talharul cel bun, care isi poartd
crucea. Subliniind optiunile comanditarului, selectia iconografica a preferat un
detaliu specific picturii cantacuzine, chipul Mantuitorului reprezentat in Pomul
vietii.**

Modul de interpretare al registrului superior, in care compozitia are un
caracter bidimensional si decorativ, contrasteaza cu modul de reprezentare al
Raiului, in care se observa o tendintd de exprimare mai plasticd si sobrietate
cromatica.

Pentru a reuni in interiorul aceleiasi compozitii personaje istorice i
figuri alegorice, stilul a recurs la formulele consacrate ale vechilor ,,pictori de
umbre” bizantini, care, In scopul de a opune adevidrul si fictiunea, aldturau
imaginea luminoasd si coloratdi de imaginea umbrita.” Desi retorica stilului
etaleaza virtuozitate tehnica, accentuarea efectelor de ordin iluzionistic a distrus
orice tendintd catre realism a expresiei si a inchis calea de evolutie inceputa in
pictura de icoane brdncoveneasca.

Inlocuirea valorilor stilului plastic, menit sa sugereze volumele, in
pictura de icoane brincoveneasca, printr-un stil grafic, in pictura pe lemn
postbrancoveneasca, ce a conferit prin ritm §i repetitie, valente plastic-sugestive
organizirii motivelor, apare ca rezultat al unei noi intelegeri al raportului dintre
forma si fond, demonstrand intelegerea mai clard a trasaturilor particulare ale
intregului univers, structurat ca un ansamblu armonios si coerent, care poate fi
supus unei valorizari estetice.

Comparand cele trei icoane din colectia Muzeului Judetean Valcea si
modalitdtile lor de exprimare plastica pot fi rezumate concluzii asupra stilului
brancovenesc §i postbrancovenesc, care a orientat trecerea de la conceptia
artistici medievald catre o conceptie artistici moderna®® si a impulsionat
dezvoltarea unor experiente vizuale noi,”’ care au valorificat plicerea de
infrumusetare $i de impodobire a oamenilor vremii, a caror mentalitate si

3 Jon Bianu, Nerva Hodos, Bibliografia romdneasci veche, (1508-1830), Bucuresti,
1903, nr. 95, Evanghelie greco-romdnd, Bucuresti, 1693, p.331

* Radu Creteanu, Chipul Mantuitorului lisus Hristos reprezentat in , Pomul viefii”-
studiu iconografic, in Mitropolia Olteniei, an XXXII, 1980, nr. 7, iulie-septembrie, p.
600-605

» Andrei Cornea, Mentalitdti culturale si forme artistice in epoca romano-bizantind
(300-800), Bucuresti, 1984, p. 159 si 162-164

?% Eleonora Costescu, La gravure athonite et le paysage dans la peinture murale des
pays Roumains aux XVIlle et XIXe siecle, In Actes du XIV Congres International des
Etudes Bizantines, Bucarest, 1971, p. 535-542

* Razvan Theodorescu, Priority of the Sense of Sight, in Roumains et balkaniques dans
la civilisation sud-este européenne, Bucarest, 1999, p. 364-367
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sensibilitate a inceput sd fie predominatd de sfera valorilor estetice, care
inlocuiau treptat valorile spirituale.”®

28 Maria Ana Musicescu, Broderia medievald romdneascd, Bucuresti, 1968, p. 20
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